Abb.: Keith Arnatt Estate, Fine Art Partners und Sprith Magers (4); Christie’s Images Limited 2016 (r.)
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Notizen einer Ehe: Aus dem
Nachlass des Kiinstlers

Keith Arnatt zeigte die Galerie
Sprith Magers die Serie
»Notes from Jo« (1991 bis 1995,
Preis: je 4000 Euro)

KUNSTMARKT

Ist das was wert —

oder kann

das weg?

Wenn Kiinstler sterben, hinterlassen sie oft gewaltige Konvolute. Galeristen und

Berater spezialisieren sich nun auf das Bergen dieser Schitze von Tim AckermMANN

en gekonnten Abgang beherrschte
Keith Arnatt von Anfang an. Schon
sein Durchbruch gelang dem engli-
schen Kiinstler 1969 bezeichnen-
derweise mit der Arbeit Self Burial
(Télevision Interference Project), bei
der das regulire Abendprogramm
eines Fernsehsenders durch das Einblenden von Fotogra-
fien unterbrochen wurde, auf denen der Kiinstler Stiick
fiir Stiick im Erdboden versank. Dieses »Selbstbegribnis«
war fuir Arnatt der Start einer eher durchschnittlich erfolg-
reichen Konzeptkiinstler- und Fotografenkarriere. Und in
der letzten Dekade seines Lebens iibte er sich dann noch
einmal im gezielten Abtauchen — indem er dem Kunst-
marke den Riicken kehrte, keine Einzelausstellungen mehr
machte, alle Verbindungen kappte.

Arnatt starb 2002, und dass man sich heute noch an ihn
erinnert, hitte er sich wohl nicht triumen lassen. Aber so ist
es eben mit den lieben Verwandten — sie haben ihren eige-
nen Kopf: 2012 wandte sich Arnatts Sohn an Loretta Wir-
tenberger und Daniel Tiimpel von Fine Art Partners. Die
Berliner Spezialisten fiir Kunstfinanzierung und Nachlass-
betreuung fanden die Kunst spannend, den Erben sympa-
thisch, und so erarbeitete man eine gemeinsame Strategie.
Anschlieffend kontaktierten Wiirtenberger und Tiimpel die
renommierte Galerie Spriith Magers. Und so wurde 2013
in den Berliner Riumen der Galerie Arnatts hinreifende
Notizzettel-Fotoserie Notes from Jo gezeigt, die er relativ
unbemerkt in den neunziger Jahren geschaffen hatte.

Wie platziert man einen Kiinstlernachlass am Marke?
Und wie im Museum? Das sind Fragen, die sich Kiinstler
teilweise noch zu Lebzeiten stellen, die mit Sicherheit aber
auf ihre Erben zukommen. Im Moment erhilt das Nach-
lassthema einige Dynamik, beschleunigt durch Symposien
wie im Januar im Kélner Auktionshaus Van Ham oder im
Dezember vergangenen Jahres in der Berliner Akademie
der Kiinste, wo die Griindung ecines Bundesverbands
»Kiinstlernachlisse« noch fiir dieses Frithjahr in Aussicht
gestellt wurde. Stiftungen und Vereine aus elf Bundes-
lindern verabredeten sich zur gemeinsamen Lobbyarbeit.
Eine Ebene weiter denken Fine Art Partners, die in diesen
Tagen die Website ihres neu geschaffenen Institute for
Artists’ Estates freischalten, das auf eine weltweite Vernet-
zung abzielt: »Das Institut will Informationen bereitstel-
len sowie Nachlassverwaltern, die bereits auf internationa-
ler Ebene erfolgreich arbeiten, eine Plattform zum Aus-
tausch bietenc, sagt Wiirtenberger. Engen Kontake hile sie
zum Beispiel zu Mayen Beckmann, die das Erbe ihres
Grof3vaters Max pflegt, oder zu Christy MacLear, der
Direktorin der Robert Rauschenberg Foundation. Auch
Forschungsstipendien will das Institut vergeben.

In manchen Fillen wollten Erben die Kunst ihrer
Verwandten einfach auf dem Miill entsorgen

Ohne tiberzeugte Unterstiitzer, so viel ist sicher, gerit jede
posthume Kiinstlerkarriere ins Stocken. Dass Teile des Ate-
liers der 2009 verstorbenen Hanne Darboven fiinf Jahre
spiter im Museum Reina Soffa in Madrid zu sehen waren,
war das Verdienst des einflussreichen Sammlers Harald
Falckenberg, der sich tiber Jahre in der Hanne-Darboven-
Stiftung fiir eine ebensolche Ausstellung einsetzte. »Mir
war frith klar, dass Darbovens Kunst in die erste Liga der
europdischen Museen gehort, sagt Falckenberg. Doch
nicht jeder Kiinstler hat solche Fiirsprecher. Werner
Schaub, Vorsitzender des Bundesverbandes Bildender
Kiinstler und Kiinstlerinnen (BBK), kennt Fille, in denen
Erben die Bilder ihrer verstorbenen Verwandten einfach in
den Miill geben wollten. Im November erschien deshalb
eine BBK-Publikation mit dem Titel Anlass: Nachlass als
eine Art Hilfe zur Selbsthilfe: »Wichtig ist, dass Kiinstler
ihr Werk schon zu Lebzeiten ordnen, etwa eine detaillierte
Liste ihrer Werke erstellen«, empfiehlt Schaub. »Dann
kann ein Nachlass spiter leichter ein Zuhause finden.«
Allerdings sind die Depotflichen endlich. Selbst das Ar-
chiv Kiinstlernachlisse in Pulheim bei Kéln, das bis 2019
fir 7,5 Millionen Euro ein neues Schaumagazin erhalten
soll — bezahlt zu je einem Drittel vom Bund, dem Land
Nordrhein-Westfalen und dem Landschaftsverband Rhein-
land —, bewahrt bis heute lediglich 34 Nachlisse auf. Und
die meisten Museen winken gleich ganz ab: »Einmal pro
Monat erreicht uns ein Angebote, sagt etwa Thomas Koh-
ler, Direktor der Berlinischen Galerie. »Aber es ist nicht die
Aufgabe cines Museums, alles aufzubewahren. Es wire
auch illusorisch, zu glauben, dass noch Platz fiir grofSere
Konvolute an Leinwinden oder gar Skulpturen vorhanden

sei.« Bestenfalls besondere Einzelwerke oder Teilnachlisse
von Briefen und anderen Schriftstiicken, Fotografien oder
Papierarbeiten finden Beriicksichtigung. »Eine volle Ga-
rage ist noch kein Angebot«, warnt Kohler. Ideal seien gut
geordnete Hinterlassenschaften von Kiinstlern, die einen
inhaltlichen Bezug zum Haus haben. Als letzten Neu-
zugang verzeichnete man rund 1000 Zeichnungen aus
dem Nachlass der jtidischen Kiinstlerin Gertrude Sand-
mann, die mithilfe von Freunden den Holocaust iiberlebte
und 1981 in Berlin starb. 2017 oder 2018 sollen die Blitter
in einer Ausstellung zu schen sein.

Fiir den Markt sind die Nachlisse bisher
iibersehener Kiinstler eine neue Nachschubquelle

Auch die Galeristen engagieren sich seit einigen Jahren stir-
ker fiir die Arbeit mit Nachlissen — weil hier ein lukratives
Geschiftsfeld winkt. »Der Markt hat die Nachlisse ent-
deckte, diagnostiziert Nachlassspezialistin Loretta Wiirten-
berger. »Diese Tendenz ist das Ergebnis des starken Markts
fiir zeitgenossische Kunst in den letzten zehn Jahren. Mitt-
lerweile haben die Galerien in diesem Bereich Nachschub-
probleme. Deshalb suchen sie nach neuen Quellen, die sie
erschlieffen kénnen.« Zudem signalisiere die Arbeit mit
Nachlissen eine Offnung zum Sekundirmarke, der fiir die
Groflgalerien wichtiger werde. Mit freudigem Ton verkiin-
den es so Galerien, wenn der Nachlass eines bekannten
Kiinstlers fiirs eigene Programm gewonnen — oder besser
noch: einem Mitbewerber abgeluchst — werden konnte.
Als wechselfreudig hat sich die Robert Rauschenberg
Foundation erwiesen: 2008, kurz nach dem Tod des
Kiinstlers, ging sie von dessen New Yorker Galerie Pace zum
Konkurrenten Gagosian. Mittlerweile hat Gagosian den
Rauschenberg-Nachlass schon wieder verloren, zugunsten
eines Galerientrios, gebildet aus Luisa Strina (Sao Paulo),
Thaddaeus Ropac (Salzburg/Paris) — und Pace.

Einige Galerien scheinen bei Kiinstlererben beliebter als
andere zu sein: So vertritt David Zwirner in New York und
London 13 Nachlisse, darunter die von Alice Neel, On
Kawara und den Minimal-Art-Heroen Dan Flavin und
Donald Judd. Auf 16 Nachlisse bringt es sogar die Galerie
Hauser & Wirth mit ihrem Galerienetzwerk zwischen Zii-
rich, London, Somerset, New York und bald auch Los An-
geles. »Viele der Kiinstlernachlisse, die wir heute vertreten,
sind letzdich einfach die logische Fortsetzung der Galerie-
arbeit, als die Kiinstler noch gelebt habenc, erklirt Galerie-
besitzer Iwan Wirth. »So sind in den 25 Jahren seit Griin-
dung von Hauser & Wirth zahlreiche wichtige Kiinstler
leider verstorben, darunter Dieter Roth, Allan Kaprow, Ja-
son Rhoades, Louise Bourgeois oder Mike Kelley.«

Wirth registriert heute einerseits ein neues Interesse
der Kunstkritik und des Markts an bisher iibersehenen
wichtigen Kiinstlerpositionen und Bewegungen und an-
dererseits gestiegene Anspriiche seitens der Kiinstlererben
an die Galerien: »Hohe Professionalitit, hohere Standards
in rechdicher, logistischer und konservatorischer Sicht,
aber auch Kenntnisse des globalen Kunstmarkes sind
wichtige Voraussetzungen fiir die erfolgreiche Betreuung
eines Nachlasses.« So forscht Hauser & Wirth zu den ver-
storbenen Kiinstlern, bewahrt deren Archive, verdffent-
licht Werkverzeichnisse und beschiftigt am Schweizer
Standort eigens einen Restaurator, der sich um kompli-
zierte Werke wie etwa die fragilen Skulpturen der jung
verstorbenen Arte-Povera-Kiinstlerin Fva Hesse kiimmert,
die heute spielend siebenstellige Preise erzielen.

Manchmal ist Nachlassbewahrung zudem eine Mog-
lichkeit, eine alte Freundschaft zu ehren, im Falle von
Iwan Wirth zum Beispiel zum Kiinstler Jason Rhoades.
Dessen ausufernde Groflinstallationen auszustellen ist
heute eine Herausforderung fiir jedes Aufbauteam. Da ist
die frithere Nihe von Kiinstler und Galerist kein Nachteil.
»Die tiefe Liebe und Wertschitzung fiir einen Kiinstler
und das intime Wissen seiner Werte geben die Richtung
fiir die weitere Erforschung seiner Werke vor«, sagt Wirth.

Zu dogmatisch darf man es mit der Deutungshoheit
allerdings nicht betreiben — als warnendes Beispiel dient
immer noch der Nachlass des Kiinstlers Oskar Schlemmer,
der bis 2014 wegen jahrzehntelanger Erbstreitigkeiten
kaum gezeigt werden konnte. Eine goldene Regel bei der
Pflege cines Kiinstlererbes, so Loretta Wiirtenberger, sei fiir
alle Beteiligten, irgendwann emotional loszulassen. »Es gibt
nur einen Weg, einen Nachlass auf Dauer lebendig zu hal-
teny, sagt sie: »Jede Generation muss die Chance bekom-
men, den Kiinstler fiir sich auf eine neue Art zu entdecken.

Der Autor ist Redakteur des Magazins »Weltkunst«



